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A N Á L I S IS  C U A N T I T A T I V O  D E  L O S  R A S G O S  L É X I C O-S E M Á N T I C O S  P R O P I O S  D E  
LA  N O V E L A  G Ó TI C A 

 
 

                                        J U A N  G A R C Í A  I B O R R A 
                                            Un iver s idad  de  Murc ia  

 
 

 R E S U M E N .  E l  p resen te  t raba jo  pre tende  indagar  sobre  e l  g rado  de  va l idez  de l  
aná l i s i s  mu l t id imens iona l  de  var iac ión  es t i l í s t i ca  en  la  c reac ión  de  un  mode lo  
e s tad í s t i co  que  nos  permi ta  la  iden t i f i cac ión  y  d i scr iminac ión  de  t ex to s  l i t e rar ios  
per tenec ien tes  a  un  mismo  subgénero  l i t e rar io  o  modo  narra t i vo ,  en  e s t e  caso  la  
nove la  gó t i ca .  Para  e s t e  f i n  e s tab leceremos  una  comparac ión  de  lo s  rasgos  o  
componen tes  l éx ico - semán t i cos  de  e s t e  modo  narra t i vo  según  e l  mode lo  es tad í s t i co  
c reado  y  los  descr i to s  por  la  c r í t i ca  de  la  f i cc ión  gó t i ca .  
La  t emá t ica  de  inves t igac ión  escog ida  es tá  a  caba l lo  en t re  la  l i t e ra tu ra  y  la  
l ingü í s t i ca  de l  corpus ,  s e  t ra ta  de  un  área  de  inves t igac ión  in te rd i sc ip l inar ia  
conoc ida  como  compu tac ión  l i t e rar ia  ( l i t e rary  compu t ing ) ,  á rea  en  la  que  comienzan  a  
p roduc i r se  c i e r to s  e s tud ios  de  impor tanc ia  sobre  e l  gó t i co  (Harr i s  1998) .  
 
 A B S T R A C T .  Our  p resen t  work  a ims  a t  be ing  a  b r i e f  i nves t iga t ion  abou t  the  
va l id i t y  degree  o f  t he  s t y l i s t i c  va r ia t ion  mu l t id imens iona l  ana lys i s ,  and  i t s  subsequen t  
s e t t i ng  up  o f  a  s ta t i s t i ca l  mode l  wh ich  a l lows  us  to  iden t i f y  and  d i sc r imina te  l i t e rary  
t ex t s  o f  the  same  genre  or  narra t i ve  mode ,  be ing  in  th i s  paper  the  go th ic  nove l .  To  
ach ieve  th i s  goa l  we  w i l l  e s tab l i sh  a  compar i son ,  on  one  hand ,  be tween  the  d i f f e ren t  
charac ter i s t i c s ,  f ea tures ,  o r  l ex ica l  componen t s  o f  th i s  narra t i ve  mode  accord ing  to  
the  s ta t i s t i ca l  mode l  c rea ted  and ,  on  the  o ther  hand ,  those  f ea tures  descr ibed  by  the  
go th ic  f i c t ion  c r i t i ca l  exper t s .  
We  have  chosen  an  in te rd i sc ip l inary  thema t ic  a rea  o f  inves t iga t ion  s i tua ted  be tween  
corpus  l i ngu i s t i c s  and  l i t e ra ture  known  as  l i t e rary  comput ing  in  wh ich  severa l  
impor tan t  works  have  appeared  recen t l y  (Harr i s  1998) .      

 
 

1 .  IN T R O D U C C I Ó N 
 
El  presente  t rabajo pretende indagar  sobre e l  grado de val idez del  

anál is is  mult idimensional  de  variación est i l ís t ica en la  creación de un 
modelo es tadíst ico que nos permita  la  ident i f icación y discr iminación de 
textos  l i terar ios  per tenecientes  a  un mismo subgénero l i terar io  o  modo 
narrat ivo,  en este  caso la novela  gót ica .  Para  este  f in  es tableceremos una 
comparación de los  rasgos o  componentes  léxico-semánticos  de este  modo 
narrat ivo según el  modelo estadís t ico creado y los  descr i tos  por  la  cr í t ica  
de la  f icción gót ica .  

La temática  de invest igación escogida es tá  a  cabal lo  entre  la  l i teratura  
y  la  l ingüís t ica  del  corpus,  se  t ra ta  de un área de invest igación 
interdiscipl inar ia  conocida como computación l i teraria ( l i terary 
computing) ,  área  en la  que comienzan a  producirse  c ier tos  es tudios  de  
importancia  sobre e l  gót ico (Harr is  1998) .  

Al  supuesto de ut i l idad del  anál is is  es tadís t ico mult ivar iante  para  
modelar  formalmente  los  componentes  léxico-semánticos  de un subgénero 
l i terar io  o  modo narrat ivo,  subyace la  hipótesis  de par t ida de que estos  
rasgos l ingüís t icos  son suscept ibles  de ser  modelados es tadís t icamente  
mediante  técnicas  de reducción de var iabi l idad entre  var iables ,  conocidas 
también como mult ivariantes.  Así  pues ,  nuestra hipótesis  inicia l  queda 
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formulada como que los  componentes léxico-semánticos  del  subgénero 
gót ico inglés  pueden ser  modelados con técnicas  es tadís t icas 
mult ivar iantes .  A diferencia  de los  métodos univar iantes  y bivar iantes ,  las  
técnicas  mult ivariantes  es tudian la  incidencia conjunta o  interacción de 
más de una (univar iante)  o  dos  (bivar iante)  var iables .  

La metodología  empleada par te  de la  base teór ica  propuesta  por  Biber  
(1988) ,  Biber  y  Finegan (1994)  y  Conrad y Biber  (2001)  en la  que se  
fundamentan los  rasgos de var iación est i l ís t ica ,  por  un lado,  y ,  por  otro,  
los  rasgos descr i tos  en la  bibl iograf ía  gót ica  (Aguirre 1990,  Howard 1994 
y Punter  1996) .   

La muestra  empír ica  ut i l izada en este  t rabajo son cinco novelas  
digi ta l izadas  per tenecientes a l  mismo modo narrat ivo y al  denominado 
per iodo clásico de la  novela  gót ica  inglesa.  Los textos  son representat ivos 
de es te  subgénero,  pues  per tenecen a  los  autores  que marcaron la  evolución 
del  género durante  este  per iodo de la  l i teratura  inglesa desde su aparición 
en 1764 con The Cast le  of  Otranto de Horace Walpole  hasta  su decl ive en 
1820 con la  obra  Melmoth the Wanderer  de Charles  R.  Maturin.  

El  procedimiento empleado para  la  consecución de los  resul tados pasa 
pr imeramente por  anal izar  e  ident if icar  los  rasgos es t i l ís t icos ,  en 
par t icular  los  léxico-semánticos  propios  y  genuinos de la  novela  gót ica .  
Para  es te  f in  hemos creído necesar io  tener  en cuenta  la  evolución 
diacrónica del  gót ico y var iaciones de las  categorías  léxicas  del  gót ico 
propuestas .  Asimismo determinamos las  categorías  léxico-semánticas  del  
gót ico que ut i l izamos en este  t rabajo.   

Poster iormente  real izaremos el  estudio cuant i ta t ivo de los  rasgos  
léxico-semánticos  es tablecidos en las  obras  seleccionadas mediante  e l  
programa de gest ión textual  MonoConc (Barlow 1996) ,  e l  cual  nos 
mostrará  una tabulación cuant i ta t iva de los  datos .  Dicha tabulación,  en un 
poster ior  anál is is  con el  programa  SPSS v.11 (Social  Package for  Social  
Sciences) ,  ident i f icará  mediante  e l  anál is is  factoria l  aquel los  rasgos 
léxico-semánticos  más per t inentes  para  nuestro estudio.  De este  modo,  
conoceremos la  semejanza o divergencia  que exis ta  entre  los  textos gót icos  
estudiados.  

Finalmente  evaluaremos los  resul tados y  val idaremos el  método.  
Observaremos la  evolución de la  f icción gót ica  desde una vis ión his tór ica  
del  género con el  f in  de vis lumbrar  las  dis t intas  e tapas  en las  que se  
divers i f icó el  género.  Esto nos proporcionará datos  contrastables con el  
resul tado del  anál is is  factoria l  del  corpus anal izado en tanto en cuanto el  
es tudio cuant i ta t ivo ver i f ica en cier ta  medida las  teor ías  l i terar ias  de la  
evolución del  gót ico.  

La novela  gót ica  ocupa un papel  único en la  his tor ia  de la  novela  
inglesa.  Sirvió de nexo importante  entre  los  grandes escr i tores  del  
dieciocho y los  grandes maestros  de la  novela  de pr incipios  del  diecinueve 
como Scot t ,  Austen o Dickens.  Inf luyó posi t ivamente  a  escr i tores  de la  
ta l la  de Austen,  Scot t ,  Byron,  Keats ,  Shel ley y las  hermanas Brontë  en el  
XIX (Briggs 1977:  47;  Punter  1996:  187)  y  también en el  XX (Punter  1980:  
373-401;  Bot t ing 1996:  155-180) .  En este  espacio temporal  sobresalen una 
ser ie  de escr i tores como Walpole ,  Lewis ,  Radcl i f fe ,  Godwin,  Beckford,  
Inchbald,  Mackenzie ,  Mary Shel ley,  Maturin  y  Charlot te  Smith.   
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El  t iempo durante  e l  cual  t ranscurre la  novela  gót ica es  otra  dif icul tad 
añadida a  la  hora  de def inir  e l  desarrol lo  del  género.  Entre  la  primera 
novela  gót ica ,  The Cast le  of  Otranto (1764)  y  las  úl t imas de Mary Shel ley,  
Frankestein  (1818)  y  de C.Maturin ,  Melmoth the Wanderer  (1820)  
t ranscurre  medio s iglo.  Es importante  apuntar  también que este  modo 
narrat ivo sufr ió  una considerable  evolución durante  e l  medio s iglo que 
pervivió como género de f icción.  Se dis t inguen pr incipalmente  t res  t ipos  o  
canales  paralelos  del  desarrol lo  de la  f icción gót ica (Summers 1938;   
Varma 1957;  Bot t ing 1996)  que divergen de la  novela  de Walpole:   

 
-  gót ico sobrenatural   
-  gót ico terror í f ico   
-  gót ico horror í f ico.   
 

Estos  t res  t ipos  o canales  no se  or iginaron al  unísono,  s ino que,  
par t iendo de la  novela  Walpole ,  evolucionaron hasta  que,  a  mediados de 
1790,  observamos la  coexis tencia  de los  t res  t ipos hasta  e l  decl ive del  
género,  que según la  cr í t ica  se  produce con Melmoth the Wanderer  (1820) .  

A pesar  de que la  bibl iograf ía  especial izada del  gót ico como modo 
narrat ivo (Punter  1996)  o  subgénero l i terar io  (Kilgour  1995)  es  muy 
amplia ,  no exis ten,  s in  embargo,  es tudios  f i lológicos específ icos  del  
gót ico,  con lo  cual  pensamos que este  t rabajo,  quizás ,  podría  contr ibuir  en 
par te  a  pal iar  esta  def ic iencia  de los  es tudios  sobre  e l  gót ico.  Exis ten 
referencias  generales  sobre los  aspectos  más predominantes  del  gót ico 
par t iendo de la  temática  o  las  convenciones (Sedgewick 1986,  Sage 1991)  
y ,  úl t imamente,  par t iendo de aspectos  ideológicos,  sociales   y  pol í t icos 
(Punter  2000 y Norton 2000) .   

Robert  Harr is ,  profesor  de la  Universidad de Riverside en Cal i fornia ,  
especial is ta  en el  uso de la  informática  y  sof tware en el  lenguaje  y  
es tudios  l i terar ios ,  desarrol ló  en 1998 un proyecto en Internet 1  t i tulado 
“Elements  of  the  Gothic  Novel” ,   en e l  que anal iza  los e lementos  de la  
novela  gót ica  inglesa clás ica  y  dis t ingue diez apar tados,  s iendo el  décimo,  
las  categorías  léxico-semánt icas ,  las  que descr ibi r ían totalmente  o 
parcialmente  los  res tantes  e lementos  o  convenciones gót icas .  

Harr is  establece seis  categorías  léxico-semánticas  de las  que par t imos 
en nuestro  es tudio.  Estas  categorías  abarcan el  léxico específ ico del  gót ico 
en la  mayoría  de la  obras ,  aunque como observaremos,  no todas  las  
categorías es tablecidas  se  muestran con la  misma intensidad en todas  las  
obras  del  gót ico.  También es  c ier to  que se  podrían haber  es tablecido más 
categorías ,  pues  en algunas obras  hay elementos  como el  sexo,  que 
sobresalen especialmente,  vease el  caso de The Monk ,  pero es ta  misma 
categoría  no aparece en absoluto en obras  como Vathek o Melmoth the 
Wnderer .  

Así ,  y  s iguiendo las  categorías  del imitadas  por  Harr is ,  nos  
centraremos en:  
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a .  Lo sobrenatural ,  mister io (Supernatural /Mistery) .  
b .  El miedo,  terror ,  horror  (Fear /Terror /Horror) .  
c .  La sorpresa (Surprise)   
d .  La pr isa  (Haste)  
e .  La i ra  (Wrath)  
f .  La magni tud  (Largeness)  

 
2.  MÉ T O DO 
 

Compilamos por  medio de Internet  todas las  bases  de datos  de textos  
l i terar ios exis tentes  on-l ine2  para compilar  un corpus de textos  
digi ta l izados.   

Para  adecuar  e l  es tudio a  la  ampli tud de es ta  comunicación reduj imos 
el  corpus de 11 a  5  textos  (Ver  Cuadro 1) ,  centrándonos en los  más  
representat ivos del  gót ico clás ico y ateniéndonos al  factor  cronológico en 
la  evolución del  gót ico (Varma 1957) .  La pr imera obra  representa  e l  
comienzo del  gót ico (The Cast le  of  Otranto) ;  la  segunda (Vathek) ;  y  la  
tercera  son obras  que s imbolizan su auge (The Monk ) ;  la  cuar ta  
(Frankenstein)  y  la   quinta  (Melmoth the Wanderer )  se  enmarcan dentro de 
las  obras  escr i tas  en la  decadencia  de es te  modo narrat ivo.  Así ,  las  obras  
seleccionadas son en s í  mismas hi tos  importantes  en la  his tor ia  de es te  
modo narrat ivo.   

Una vez seleccionadas las  obras ,  procedimos a  la  ident i f icación de los 
rasgos léxico-semánticos ,  antes  apuntados.  Debido al  ingente  t rabajo que 
nos hubiera  exigido marcar  cada una de las  palabras  re lacionadas con las  
categorías  léxicas  de nuestro es tudio,  decidimos optar  por  un método de 
catas  a l  azar .  Para  e l lo ,  marcamos manualmente  todas  las  voces  
per tenecientes  a  las  categorías  léxicas  en una de las  obras:  The Cast le  of  
Otranto (Ver  Cuadro 2) .  Seguidamente seleccionamos un total  de  catas a l  
azar  de la  misma obra ,  cuyo número total  de  palabras  es tuviese en torno al  
10% del  tota l  de palabras  de la  obra . La comparación de las  catas  reales  
f rente  a  las  catas nos permit i r ía ,  mediante  una proyección (regresión 
l ineal) ,  conocer  e l  grado de ajuste  de las  catas  a  la  real idad de la  novela  y ,  
a  su vez,  val idar  o  rechazar  e l  método empleado.  

 
 
 

   
 
 
 
 
 
 
 

 
NOVELA NÚMERO DE PALABRAS 

The Castle of Otranto (1764) = Otranto 36.488 

The Monk (1796) = Monk 138.551 

Melmoth the Wanderer (1820) = Melmoth 14.080 

TOTAL PALABRAS 294.959 

Cuadro 1. Relación cronológica de novelas góticas 
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La cuant i f icación  de los  rasgos en los textos  que  e jecutaremos 
mediante  e l  programa de gest ión textual  MonoConc (Barlow 1996) ,  nos 
mostrará una tabulación cuant i tat iva de los  datos .  Mediante  dicha 
tabulación ident i f icaremos los  rasgos léxico-semánt icos  más per t inentes 
para  nuestro es tudio.  Así  podremos establecer  la  semejanza o divergencia  
que exista  entre  los  textos  gót icos  anal izados.  

 
 

3 .  RE S U L T A D O S 
 

Comprobamos que ahora,  efect ivamente ,  los  componentes  
seleccionados s í  aportan a  la  composición del  factor  léxico-semántico.  Este  
modelo f inal  t iene un factor  con cuatro componentes  que resumen y 
expl ican las  seis  var iables  o  categor ías  léxico-semánticas  de la  novela  
gót ica .  Sobre es te  factor  t iene especial  incidencia  e l  mister io  (que expl ica  
e l  93,5 % de toda la  var ianza) ,  seguido del  miedo (5,2  %);  mientras  que la  
aportación de la  sorpresa y  la  pr isa  son claramente  menores  ( infer ior  a l  1  
%).  Esto debe entenderse  como que la  selección léxica en la  novela  gót ica  
es tá  en pr imer  lugar ,  re lacionada con el  mister io  que,  a  su vez,  conl leva el  
miedo y es tos  dos,  en menor  medida,  contr ibuyen a  la  apar ic ión de rasgos 
léxico-semánticos  refer idos a  la  sorpresa y  la  pr isa .   

Según nuestro anál is is  factor ia l ,  (ver  cuadro 3)  no parece que la  i ra ,  a  
pesar  de su notable  presencia ,  ni  la magni tud,  categoría  que en los  datos  
descr ipt ivos  s iempre ha aparecido como claramente  menor ,  sean 
componentes  c laros  de los  rasgos más genuinos de las  novelas  gót icas .  
Además,  su apar ic ión no va necesar iamente  l igada a  los  otros  cuatro 
componentes  del  único factor ,  ya  que no “aportan” a  la  expl icación del  
factor .   

 
CATEGORIA ITEMS 

Miedo afraid, diabolical, doom, enchantment, ghost, goblins, haunted, infernal, magic, 
magician, miracle, necromancer, omens, ominous, portent, preternatural, 
prodigy, prophecy, secret, sorcerer, spectre, spirits, strangeness, tomb, vision 

Terror afflicted, affliction, agony, anguish, apprehensions, apprehensive, blood, bloody, 
commiseration, despair, dismal, dismay, dread, dreaded, dreading, fatal, fearing, 
frantic, fright, frightened, grief, hopeless, horrid, horror, lamentable, melancholy, 
miserable, mournfully, outrage, panic, sadly, scared, shrieks, sorrow, sympathy, 
tears, terrible, terrified, terror, unhappy, wretched 

Sorpresa alarm, amazement, astonished, astonishment, shocking, staring, surprise, 
surprised, thunderstruck, wonder 

Prisa anxious, breathless, flight, frantic, hastened, hastily, impatience, impatient, 
impatiently, impetuosity, precipitately, running, sudden, suddenly 

Ira abhor, anger, angrily, choler, enraged, furious, fury, incense, incensed, provoked, 
rage, raving, resentment, temper, wrath, wrathful, wrathfully 

Magnitud Enormous, gigantic, giant, large1, tremendous, vast 

Cuadro 2. Items léxicos de las categorías de la novela gótica 
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 Componente 
 1 

MISTERIO ,957 
MIEDO ,932 

SORPRESA ,968 
PRISA ,958 

IRA ,755 
MAGNITUD ,506 

Cuadro 3.  Anális is  factorial .  Matriz  de componentes  
 

Así  pues ,  sabemos que las  categorías  léxico-semánticas  en la  novela  
gót ica  pueden reducirse  a  un único componente  (ver  Cuadro 3) .  

Nuestra  evaluación de los resul tados y conclusiones t iene dos 
ver t ientes:  1)  por  un lado las  implicaciones del  modelo propuesto respecto 
a  los  resul tados del  anál is is  descr ipt ivo en la  novela  gót ica  y  por  otro 2)  
las  de los resul tados del  anál is is  mult ivar iante  en cuanto a  las  categorías 
propuestas  descr iptoras  del  gót ico.  

Si  observamos el  Cuadro 4 advert imos a  pr imera vista  una evolución 
ascendente  cronológica de las  ocurrencias  en las  dis t intas  categorías  que 
hemos propuesto para  la  definición del  subgénero gót ico.  Esta  progresión 
ascendente  corroborar ía  nuestra  hipótesis  inicia l  de  que un modelado 
estadís t ico pudiera  servir  en la  ident i f icación y discr iminación de textos  
gót icos ,  que por  sus  par t iculares  caracter ís t icas  a l  def inirse  por  
determinadas convenciones  resul ta  más plausible  de apl icación de un 
modelo estadís t ico de l i teratura  computacional .  
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Cuadro 4 

 
 

4.  DI S C U S I Ó N 
 

El  anál is is  descr ipt ivo nos indica que en un pr imer  es tadio la  novela  
gót ica  cont iene un uso atemperado de las  categorías  léxico-semánt icas  
es tablecidas  para  su def inición,  lo  que entronca con el  establecimiento por  
par te  de la  cr í t ica  (Bot t ing 1998)  de t res  per iodos en la  evolución del  
gót ico:  los  comienzos,  la  explosión de f in  de s iglo y la  decadencia .   

En The Cast le  of  Otranto  de  Walpole  se  encuentran,  a l  menos 
potencialmente ,  muchos de los  ingredientes  que más adelante  se  
desarrol laron en novela  gót ica .  The Monk coincide con el  per iodo de mayor  
auge de la  novela  gót ica ,  la  mitad de la  década de 1790.  Al  observar  la  
progresión ascendente  de los  datos  léxico-semánticos  observamos que  
coinciden en este  hecho,  s i tuándose en algunas categorías  en el  punto más  
álgido del  anál is is .  Lewis ,  e l  autor  con el  que horror-gót ico se  hizo 
popular  entre  e l  públ ico lector  de la  úl t ima década del  s iglo dieciocho y la  
pr imera del  diecinueve,  incorpora e l  e lemento la t ino que anter iormente  
Radcl i f fe  ya había  consol idado como par te  esencial  en sus  obras .  Matur in  
en Melmoth the Wanderer  mezcla  e l  horror  con un sorprendente  real ismo.  
La his tor ia  consta  a  su vez de una ser ie  de his tor ias  int r incadas  formando 
una est ructura  inter ior  que las  une.  En cada una de las  seis  his tor ias  e l  
Vagabundo o Errabundo,  como se  ha t raducido al  español ,  quien ha 
vendido su alma en aras  de la  inmortal idad y poder  s in  l ímites ,  busca la  
mortal idad e  i r  a l  inf ierno.  Todas las  convenciones gót icas  aparecen en las  
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dis t intas  his tor ias  de forma más menos uniforme,  hecho que se  puede 
vis lumbrar  en e l  anál isis  descr ipt ivo.  Se produce como una vuel ta  a  los  
comienzos.  Si  comparamos los  datos  descr ipt ivos  de Otranto y Melmoth  
observamos que exis te  una gran s imil i tud en los  resul tados de ambos 
textos .  En la  decadencia  del  gót ico se  produce una vuel ta  a  los  comienzos,  
buscando el  gót ico sobrenatural ,  no desmesurado.  

Es notable  para  nuestro estudio que a mayor  presencia  del  escenario  
sur  en el  gót ico,  mayor  impacto terror í f ico sobre la  audiencia .  Así ,  en el  
caso de The Monk  e l  catol ic ismo ser ía  e l  e lemento que catal izar ía  de  
forma destacada el  terror  gót ico en la novela .  Estableciendo este  parámetro 
podríamos cotejar  todas  las  obras  anal izadas,  que estén digi ta l izadas,  sobre  
la  proyección de The Monk .  De esta  forma podríamos aver iguar  la  
importancia  de este  e lemento en cada una de las  obras  anal izadas .   

El  anál is is  real izado bajo la  discipl ina de la  l i teratura  computacional  
ut i l izando la  metodología  de la  l ingüís t ica  del  corpus,  aunque no es  usual  
en los  anál is is  l i terar ios  de los  géneros  o  modos narrat ivos supone un 
acercamiento cuant i ta t ivo a  la  f icción.  Como dice Stubbs (1996:  81)  
nuestro modesto objet ivo en el  fondo,  con la  hipótesis  de t rabajo 
propuesta ,  es  la  cambiar  las  percepciones del  es tudio de la  narrat iva y 
crear  nuevos medios  de t rabajo desde el  punto de vis ta  mult idiscipl inar .  
Este  breve anál is is  en s í  no es  más que un esbozo de otras  posibles  
invest igaciones en las  que se  podría  real izar  un proyecto en el  que se  
podría  compilar  y  e t iquetar  un corpus completo de novela  gót ica  e  intentar  
es tablecer  un modelado estadís t ico integral  que al  mismo t iempo incluyera  
a lgori tmos capaces de establecer  discr iminaciones dentro de la  f icción 
narrat iva .   
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