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El que los programas educativos estan
adquiriendo, cada vez mas, una importan-
cia fundamental en la actividad de los
museos es ya, sin duda, una realidad
consumada.

Cada vez es mas amplia la demanda de los
usuarios para contar con materiales,
guias, modelos de visita, instrumentos de
interpretacion y otros apoyos que puedan
favorecer una mejor aproximaciéon a las
colecciones de los museos de acuerdo con
fines concretos de formacion. Una
demanda, del plblico en general y de los
centros de ensenanza, en la que se busca
una calidad y precision que hacen que los
materiales y propuestas educativas de los
museos deban gozar de un grado muy
elevado de elaboraciény exigencia.

En esta tonica se encuentran numerosos
museos de nuestro entorno, los cuales han
ido incorporando a técnicos y, en algunos
casos, conformando departamentos
especializados en educacioén. En paralelo,
estan emergiendo y consolidando un
cuerpo de profesionales y empresas que
ofrecen y cubren ese vacio pedagégico y
comunicativo en aquellos museos vy
centros en los que no existen unos
recursos humanos suficientes.

Se consolida asi, pues, una salida
profesional que fortalece su horizonte mas
aln cuando observamos el futuro en el
que ya nuestros museos invierten sus
objetivos. Museos, del siglo XXI, que toman
una mayor responsabilidad ante la
sociedad actual: una sociedad que presta
una mayor atenciéon ante sus miembros
mas desfavorecidos, tanto social como
econdémicamente; mayor atencion a las
nuevas vias de comunicacion; una mayor
atencion a la eliminacion de todas las
barreras que impiden a sus usuarios. En
definitiva, unos museos que buscan ser
una parte importante de esa trama socialy
multicultural que caracteriza ya nuestras
comunidadesyentornos.

Una adecuada y continua formacion, asi
como una vision multidisciplinar ante los
proyectos educativos en los museos, son
hoy una puerta abierta de desarrollo para
numerosos profesionales de la museolo-
gia. La creacion y desarrollo de los
materiales, el diseno de nuevos modelos
de visitas, asi como de los instrumentos de
interpretacion, etc. son sin duda numero-
s0s campos en los que, quienes nos
dedicamos a esto, podemos y debemos
desarrollarnos para ir en consonancia al
recorrido que siguen nuestros museos
movidos por a maquinaria de la sociedad.
Un recorrido por el camino de la
Educacion.

Por el buen
camino de
la Educacion
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Nace en la Universidad de Murcia el master universitario on line
“Educacion y museos: patrimonio, identidad y mediacion cultural”, que
auna educacion, museos e investigacion como respuesta a las necesidad
de unaformacion especifica de los educadores de los museos.

0s encontramos en un momento

en el que los museos estan

revisando y ampliando sus
discursos, evitando exclusiones desde
una mirada abierta y plural sobre los
conocimientos que difunden. Mas
accesibles a distintos publicos,
promueven la participacién, la
experimentacion de mdltiples formulas
para la interaccién con la sociedad, la
bdsqueda de nuevas estrategias de
colaboracién, asi como la diversificacién y
extension de la atencién y servicios al
plblico. Esta coyuntura favorece la
reflexion sobre, ¢de qué manera los
museos facilitan la adquisicién de
conocimiento, el debate? ¢Son realmente
espacios educativos valiosos?,¢estamos
hablando de escenarios cada vez mas
substanciales para la educacién
inclusiva, a lo largo de la vida y para el
aprendizaje de libre eleccion?

La importancia actual de los museos se
debe a que se reconoce su funcién como
medios de comunicacion que han sabido
incorporar el desarrollo de la tecnologia a
sus exposiciones. Ademas, los museos se
han convertido en potentes instrumentos
para el diadlogo entre sociedades, para la
promocién cultural, para la formacién y
consolidacion de identidades individuales
y colectivas. Favorecen la expresion de
situaciones y perspectivas, el encuentro,
la interaccion y el didlogo entre distintas
personas o grupos. Se trata de lugares en
donde se cuestionan y se debaten las
ideas, conocimientos, conceptos y
situaciones, para que puedan ser
escuchados, conocidos, comprendidos,
confrontados, valorados y reivindicados.
Esta coyuntura es favorable para revisar
qué pueden aportar los museos a las
practicas educativas y a la construccion
del conocimiento. Los museos son
espacios educativos valiosos, escenarios
cada vez mas importantes para la
educacion a lo largo de la vida y para el
aprendizaje de libre eleccion.

En abril de 2008, Javier Arnaldo, director
del | Congreso Internacional “Los museos
en la educacion” y Jefe del Area de
Investigacion y Extensién Educativa del
Museo Thyssen, afirmaba que "la
prioridad es estudiar los retos ligados a la
formacion de los educadores de museo y
reflexionar acerca de nuevas vias de
investigacion en este campo de conoci-
miento", ..."de esta formacién depende en
gran parte la proyeccion social de los
centros de arte". Asimismo, ponia de
manifiesto que no existia en Espana
ningdn titulo universitario que ofreciera
una formacién especifica a los educado-
res de museo, que tan s6lo podian tener
una toma de contacto a través de un
master o un postgrado, donde apenas se
trataba el aspecto educativo.

En respuesta al interés de ofertas
formativas que, desde un enfoque
educativo e inclusivo, den una vision
integral del patrimonio cultural y natural y
aborden aspectos relacionados con la
mediacion social y cultural, se inicia en
septiembre de 2010, el Master
Universitario en “Educacion y museos:
patrimonio, identidad y mediacion
cultural” por la Universidad de Murcia,
recientemente verificado por la ANECA.
Se trata del primer titulo oficial espanol
sobre educacién y museos con una
orientacién cientifico- investigadora que
tiene asociados estudios de Doctorado en
Educaciony Museos.

El master se imparte a través de
ensenanza a distancia apoyada en el uso
de redes telematicas (telensehanza o
ensenanza virtual). Su duracion es de un
curso académicoy 60 créditos (ECTS).

Este titulo se enmarca en el Programa de
Cooperaciéon Interuniversitaria e
Investigacion Cientifica entre Espana e
Iberoamérica de la Agencia Espafiola de
Cooperacion Internacional para el
Desarrollo (AECID).®

Rosa Maria Hervas Avilés
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Programa de atencion a usuarios invidentes

an sido muchos —y muy loables— los

esfuerzos realizados por 10s museos

del mundo para facilitar el acceso y
uso de sus instalaciones a personas con
discapacidades fisicas. Sin embargo, la
propia naturaleza de estas instituciones ha
provocado el relego de un grupo de usuarios
de sus espacios: los invidentes. Facilmente
podriamos dar la razon a un ciego que, al ser
invitado a recorrer un museo, nos respondie-
se «¢para qué voy a visitar un lugar donde no
puedo tocar nada?». Considerando esta
problematica, Casa Chihuahua Centro de
Patrimonio Cultural presenté en este 2010
su programa LUCES EN LAS SOMBRAS. Este
museo se ubica en el centro histérico de
Chihuahua, ciudad al norte de México con
casi un millén de habitantes; y con LUCES EN
LAS SOMBRAS se busca atender a los
aproximadamente 10,000 invidentes que
habitan en el estado.

En el desarrollo de LUCES EN LAS SOMBRAS
se incluy6 la participacion de diversas areas
del museo, con equipos multidisciplinarios
que involucraban a personal de servicios
educativos, musedgrafos, directivos y
administradores. Asi mismo, se contd con la
asesoria de un invidente, quien eventual-
mente se integré de manera formal al museo
como guia. Es de este modo como se
desarrolld6 un recorrido ex profeso para
invidentes y débiles visuales, con la
particularidad de que no esta restringido a
ciertos espacios 0 exposiciones, sino que
abarca la totalidad del guion museografico
de Casa Chihuahua. Colaboraron ademas
alrededor de 40 personas invidentes como
parte de grupos piloto, cuyas aportaciones
resultaron substanciales para el desarrollo
del programa.

Las tareas de conservacion propias de los
museos restringen el acceso tactil a la
mayoria de los objetos de sus colecciones.
Muchos de estos objetos se exhiben de
forma tal que dejan bien claro al visitante
que no deben ser tocados. Otros tantos son
francamente protegidos colocandoseles en
vitrinas. Nos enfrentamos aqui al principal
obstaculo a librar cuando buscamos
accesibilidad para visitantes que no pueden
ver, siendo esta la raz6n mas obvia por la que
lacomunidad invidente se ha relegado de los
museos. Este obstaculo no se sortea
simplemente diciendo «permitamos que los
invidentes toquen todas las piezas». Los
educadores deben valorar la aportacion que
cada objeto brinda al recorrido. Los
museografos deben dictaminar los riesgos a
gue se exponen las cosas a tocar, asicomo el
modo mas adecuado de acceder a ellas. Los
administradores revisaran lo referente a los
seguros y situaciones patrimoniales de las
colecciones. Incluso los custodios del recinto
deben participar de este proceso. Vemos asi
que la decision final de qué objetos se haran
accesibles al tacto para invidentes sera el
fruto de un acuerdo entre todos los
involucrados.

Obviamente, habra objetos que por su
naturaleza resultarda imposible hacer
accesibles al tacto sin comprometer su
conservacion. Algunos otros pudieran ser
tocados, pero el hacerlo supondria un riesgo
ya no al objeto, sino al usuario mismo. Otros
mas podrian ser elegibles para ser tocados,
pero sencillamente podrian estar fuera del
alcance de nuestros usuarios, como dentro
de vitrinas, por ejemplo. Para resolver esta
dificultad, Casa Chihuahua enriquecio el
recorrido de LUCES EN LAS SOMBRAS con

objetos que el usuario invidente puede
palpar, siempre indicandole si lo que esta
explorando es idéntico al objeto que
representa, un facsimil o un modelo a
escala. El acarreo de estos objetos se realiza
en carritos de servicio. El diseno de LUCES
EN LAS SOMBRAS respondié no sélo a la
permisividad de los objetos a ser tocados,
sino también a cuestiones pedagdgicas. Asi,
la induccion a las instalaciones del museo
para usuarios invidentes fue también
adaptada para familiarizarlos con el espacio
fisico desde su perspectiva. De manera
especial, se evitd que el recorrido para
invidentes se limitara a ser una fuente de
pistas para que el usuario lograra visualizar
los objetos mentalmente, sino que se busco
brindar experiencias de aprendizaje
significativas a partir del tacto y el oido.
Finalmente, y a pesar de que pudiese
parecer redundante, LUCES EN LAS
SOMBRAS se mantuvo intrinsecamente
vinculado a las salas del museo, evitando
incluir objetos o contenidos ajenos al guion
museografico.

La totalidad del equipo de guias de Casa
Chihuahua esta capacitado para brindar el
recorrido de LUCES EN LAS SOMBRAS a
cualquier usuario invidente en cualquier
momento. Adicionalmente, y debido al
interés despertado, LUCES EN LAS
SOMBRAS puede ser también solicitado por
personas que deseen conocer el museo
desde la perspectivade uninvidente.m

Gustavo Macebo Pérez
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Educador de museo

Profesionales que desarrollan los programas educati-
vos del museo con la finalidad de facilitar el acceso del
publico a las colecciones. Su finalidad va encaminada a
estimular el dialogo para que cada persona construya
su propia interpretacion de las obras y pueda compren-
derlas de forma abierta.

Actualmente muchos museos consideran que para
producir conocimiento significativo para los visitantes,
hace falta algo mas que el hecho de exponer sus obrasy,
por ello, llevan a cabo una actividad educativa constan-
te y planificada. De este modo el papel de los educado-
res dentro de las instituciones museisticas es cada vez
mas imprescindible, ya que son ellos los que contribu-
yen directamente a que los museos tengan mas en
cuentalos intereses y necesidades del publico.

En los dltimos aiios, los educadores de museos son
concebidos, no como consumidores de los conocimien-
tos producidos por otros, sino como creadores de
conocimiento en relacion con la enseianza y el
aprendizaje.
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El cOn

unque el mundo del comic y la

historieta se remontan a los

tiempos de la prensa, lo cierto es
que tltimamente ha sufrido un vertiginoso
volumen de adeptos que tiende a aumentar
cada dia. Esto ha supuesto que
encontremos diferentes iniciativas
culturales en torno al sector: nos referimos
a los famosos Salones del Comic y
encuentros que incentivan esta industria.
Pero ademas, nos encontramos cada vez
con mas frecuencia, exposiciones tanto en
salas universitarias y galerias privadas
como en museos. Todo esto supone una
dignificacion de este arte que si bien hasta
ahora habia sido considerado un producto
infantil, hoy es considerado como el
noveno arte.

Dentro de las propuestas culturales en
torno al comic, hemos visto una tendencia
a su proteccion y conservacion y por
consiguiente, a su musealizacion. En este
articulo vamos a tratar el caso de la ciudad
de Bruselas, ya que como sede del comic
europea por antonomasia, cuenta con dos
museos especializados en esta tematica:
El Centro Belga del Comic y el Museo
Hergé. Sin embargo, no son casos
aislados, ya que podemos citar en Europa
otros museos como el Museo del Fumetto
en Lucca (Italia), el Cartoon Museum en
Londres o de mas reciente interés a nivel
nacional, el futuro Museo del Comic y la
llustracion con sede en Barcelona.

El Centro Belga del Comic se fundo en el
1990 y se construyé en unos antiguos
almacenes rehabilitados por el arquitecto
modernista Victor Horta. En pleno centro
de la ciudad, el edificio esta dividido en

cemlos

tres plantas: en la primera y segunda
planta, el museo cuenta con una
exposicion permanente basada en los
clasicos del comic franco-belga como
Tintin, Lucky Luke, Spirou, los pitufos, etc...
; y la tercera planta esta dedicada a las
exposiciones temporales.

El diseno expositivo ademas de mostrar
laminas originales de las obras, ha cuidado
mucha la interaccion con el publico
haciendo un montaje de escenografia
participativa que recrea el ambiente
propio de la obra para que el visitante se
sienta como un “personaje” mas, haciendo
de este modo la visita mas divertida.

Ademas de contar con los servicios
habituales de libreria, y cafeteria, es muy
relevante el centro de documentacion del
museo con una biblioteca especializada y
salas habilitadas para el estudio de
investigadores que lo soliciten.

El Museo Hergé abrio el pasado aino 2009
y esta situado en los alrededores de
Bruselas, mas concretamente en Lovaina
la Nueva. Este museo alberga toda la obra
del creador de Tintin. Lo primero que nos
llama la atencion de este reciente museo
es su exterior: un edificio disenado a base
de prismas que evocan a las paginas de un
comic dando lugar a cuatro fachadas
diferentes, realizado por el arquitecto
francés Christian de Portzamparc.

El museo esta dividido en dos plantas, en
las que a través de ocho salas, podemos
disfrutar de la coleccion permanente de
este museo que gira en torno a la figura de
George Remi, mas conocido como Hergé.

BYETE
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En estas salas se pueden apreciar todos
los ambitos de su carrera creativa; desde
su trabajo como publicista, a las
influencias de su obra en el cine, Tintiny
otras series, etc... La sala de exposiciones
temporales se encuentra en la planta baja.

Todo esta articulado en un increible
montaje escenografico, que basado en la
exposicion de laminas originales de los
comics y portadas de Hergé consigue la
recreacion de escenarios propios de los
viajes de Tintin, asi el visitante se
introduce en el mundo imaginario del
dibujante.

Cuenta con una inversion museografica
importante: un sistema de vigilancia en
todas sus salas basado en camaras de
seguridad y la iluminacion e instalaciones
tratadas teniendo en cuenta las premisas
de conservacion preventiva.

En relacion a los servicios ofrecidos,
también tiene cafeteria y libreria.
Destacable sera el servicio gratuito que
ofrece el museo de audioguias en tres
idiomas diferentes (ingles, belga y francés)
como herramienta auxiliar a la visita de
una manera didactica y el catalogo en
venta de la exposicion permanente del
museo disponible en la libreria.

En definitiva, dos ejemplos fundamentales
para los amantes del comic y ejemplo
museografico para un formato de
conservacion cada vez mas extendido: El
comic.

Ana Benitez Ramos
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Ameérica Central ya tiene su Lista Roja
ICOM
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En los Gltimos veinte anos se han
interceptado exportaciones ilicitas de
bienes culturales que manifiestan un
incremento en el interés por las antiglie-
dades de América Central y México en el
mercado internacional. Esta demanda ha
incentivado las excavaciones clandesti-
nas en sitios arqueoldgicos, asi como el
aumento de los robos en iglesias y
mMuseos.

El Consejo internacional de los museos
(ICOM), las autoridades e instituciones
centroamericanas y mexicanas y los
expertos del patrimonio cultural de estos
paises se movilizan para concienciar a la
gente sobre la desaparicion de bienes
culturales provenientes de las distintas
civilizaciones de América prehispanica y
de las sociedades de las épocas colonial y
republicana.

En este contexto, el ICOM ha publicado la
Lista Roja de bienes culturales en
peligro de Centroamérica y México, la
séptima de una serie de Listas Rojas del
ICOM para luchar contra el tréfico ilicito de
bienes culturales. Este proyecto se ha
beneficiado del apoyo de la Oficina de
asuntos educativos y culturales del
Departamento de Estado norteamerica-
no.m
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Nuevo director para la Tate Modern

Londres

| belga Chris Dercon, que dirige desde

2003 el Haus der Kunst de Munich
(Alemania), sucedera al espanol Vicente
Todoli como director del Tate Modern,
anuncié hoy el museo londinense.

Dercon, un historiador del arte de 52 anos
y veinte de experiencia en el desarrolloy la

direccion de importantes instituciones
culturales, asumird su nuevo cargo en la
primavera de 2011, unos meses después
de la partida de Todoli, precisd la Tate
Modern en un comunicado.

Tras debutar como periodista cultural
(1983-1988), Dercon fue director de
programaciéon del espacio de arte
contemporaneo neoyorquino PS1 (1988-
1989), director del centro de arte
contemporaneo Witte de With de
Rotterdam (1990-1995) y del museo
Boijman Van Beuningen de la misma
ciudad holandesa (1996-2003), antes de
dar el salto a la Haus der Kunst (Casa del
Arte).

Nicholas Serota, maximo responsable de
las galerias Tate, destacé que "Chris
Dercon ha hecho varias exposiciones
destacadas en Munich y ha demostrado
un compromiso a mostrar arte de todos el
mundo".

Segln la Tate, que acaba de cumplir 10
anos de existencia, el nuevo director de su
museo de arte moderno también ha sido
"instrumental a la hora de integrar
colecciones en la Haus der Kunst,
especialmente de arte conceptual,
instalaciones multimedia y 'performance
art".

Todoli deja este mes de junio su puesto de
director de la Tate Modern, pero comisa-
riara todavia una exposicion retrospectiva
sobre Joan Mird (1893-1983) que abrira
sus puertas en abril de 2011, segin
anuncio el lunes el Institut Ramon Llull,
dedicado a la promocién de la cultura
catalanaenelmundo.m
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BUSCADORES DE BELLEZA

HISTORIA DE LOS GRANDES COLECCIONISTAS DE ARTE
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Maria Dolores Jiménez Blanco y
Cindy Mack

Editorial Ariel
512 pags.

49,50 €

Este libro propone una vision diferente del mundo del arte de
los dos Ultimos siglos. Una vision no a través de los pintores y
sus obras -aunque también- sino a través de los apasionados
amantes de la belleza y los excéntricos millonarios que
dedicaron buena parte de su fortuna a coleccionar obras de
arte. Es pues una vision desde las bambalinas: las subastas,
los marchantes, las tasaciones, las falsas atribuciones, los
robos de piezas Unicas, las falsificaciones, los museos....

Lo que une a los variopintos personajes que protagonizan este
libro es la pasi6on por crear una coleccion, por reunir un
conjunto de piezas que acaben formando una armonia en la
que se vislumbra la personalidad del coleccionista. Esta es la
historia de Archer Huntington y su fascinacion por Espafa, que
le llevé a recorrer el pais en busca de obras y a forjar una larga
amistad con pintores como Sorolla; de la furia compradora y
las astucias del banquero Morgan; del duro industrial Frick y su
obsesion por rodearse de belleza; de la deliciosa extravagan-
cia de la rica heredera Stewart Gardener, que construy6 su
museo a modo de palacio veneciano en Boston; del gran
experto Bernard Berenson, que asesord a coleccionistas y
colecciond el mismo, manejando en la sombra la compraventa
de obras de arte durante décadas; de la vocacion filantrépica
de Francesc Cambo; del marchante Paul Guillaume, que apoyo
y coleccioné a los impresionistas; de Edgar Degas, pintor y
coleccionista obsesivo; de la escritora Gertrude Stein y su
fascinacion por el arte de Picasso; del enigmatico doctor
Barnes y su casi secreta coleccion; de la glamourosa Peggy
Gugenheim apasionada por el arte y los artistas con el gran
canal veneciano de fondo, de los Rothschild y su coleccion
robada por los nazis, de Richard Wallace, el matrimonio
Havemeyer, Lazaro Galdiano, Duncan Philips, Kaluste
Gulbekian, Ernst Beleyer, los rusos Shchukin y Morozov, el
baron Thyssen, el conde Panza... La pasion por el arte, la
obsesion por la belleza: las historias de los grandes coleccio-
nistas.m

Accede desde aqui a la web de a editorial
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