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Tras la vuelta del verano, y antes que nada, un recuerdo a las
víctimas del accidente de Barajas y a sus familias.00000

En cuanto a estos tres meses transcurridos desde Junio, Tiempo
de Danza ha viajado a Festivales y ha asistido a entrega de
Premios. El Conservatorio Profesional de Danza y su Ampa
tuvieron la deferencia de obsequiar a los alumnos participantes
en la Gala fin de curso con un ejemplar de nuestra última
edición, muestra de apoyo que agradecemos.

Estuvimos con Antonio Márquez y el Festival Belluga, además
de pasar también por San Javier. Un pequeño salto a París y
por algunas de sus Bibliotecas como la del Palacio Garnier,
Ópera, o el Centro Pompidou. En sus salas de lectura ya se va
a poder encontrar nuestra revista, junto a otras de enorme
prestigio.

Y tal y como dijimos, nos hemos ido al estreno de “La Bayadera”
del Ballet Corella, Castilla-León. Experiencia, Corella y Makarova,
talento, buenos solistas, juventud, cincuenta bailarines entre-
gados a su arte. Entusiasmo por la danza y un ejemplo como
iniciativa empresarial (esto de bailar “también” es un trabajo)
para muchos que hablan y hablan de lo mal que está la danza
clásica pero que no hacen nada. Ellos se lo pierden.00000

En cuanto a los nombres de figuras que nos dejaron, tenemos
que añadir los de Mariemma y Alberto Lorca, que se pusieron
de acuerdo para subir juntos a las estrellas. Lamentamos su
gran perdida.

Pero la vida sigue y otro trimestre se nos presenta con progra-
maciones, actualidades y proyectos. Contamos con nuevos
colaboradores interesados en compartir amablemente sus
interesantes artículos o entrevistas, lo que resulta siempre
enriquecedor para nuestro sumario. Que no decaiga la danza.

Y también otra novedad anunciada, cuyo estreno esperamos
cubrir: el estreno de la coreografía de José Carlos Martínez en
la Ópera de París. Otro sueño cumplido del que esperamos
poder hablarles en la edición de Navidad.

MARGARITA MUÑOZ-ZIELINSKI // MURCIA
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// BREVES Y RESEÑAS

Los días 3, 4 y 5 de julio fueron testigos del XVII Certamen
Coreográfico de Danza Española y Flamenco, posiblemente
el último para el cual el teatro Albéniz abrirá sus puertas
debido a los escasos meses que podrían quedarle de vida.
Y como decía la mítica Mayra Gómez en el Un, Dos, Tres:
“Hasta aquí puedo leer…”.
A lo que íbamos. El certamen parece uno de los pocos legales
en este mundo, ya que el público siempre suele estar de
acuerdo con las decisiones del jurado que este año resultaron
de la siguiente forma:
El primer premio fue para Miguel Ángel Corbacho, primer
bailarín del BNE. Corbacho estuvo respaldado por tres
compañeros solistas del BNE; Isaac Tovar, José Manuel
Benite y Eduardo Martínez. La coreografía premiada fue una
joya llamada XY, Un instante en movimiento. Elisa Azañedo

XVII CERTAMEN COREOGRÁFICO
DE DANZA ESPAÑOLA
Y FLAMENCO

BREVES Y RESEÑAS
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Ballet Barra al suelo o Barre
à terre es el nombre que
recibe esta especialidad
creada por el maestro ruso
Boris Kniaseff en los años
50. Causa furor en Francia
y Estados Unidos y ahora
llega finalmente a Bar-

celona de la mano de la profesora de ballet Carolina de Pedro
Pascual.
"Trabajando en el suelo uno aprende más sobre su cuerpo, es
mas consciente a la hora de buscar y encontrar métodos correctos
y adecuados según su complexión física ayudando a evitar
dolencias como el dolor de espalda -la mala postura sobre todo-
o molestias producidas no sólo por una vida sedentaria sino
también por malas practicas corporales, aparte es una herra-
mienta muy eficaz que ayuda a perfeccionar la técnica clásica

BALLET
BARRA AL SUELO
EN BARCELONA

con Imbolc obtuvo el segundo premio y Karen Rubio con su
coreografía Farruca.
El premio al bailarín/a sobresaliente estuvo compartido por
dos bailarinas ex – aequo: Sara Calero, componente del
cuerpo de baile del BNE y anteriormente miembro de la Cía
de Antonio Márquez y Leonor Leal, una sevillana que trabajó
con Antonio el Pipa, Andrés Marín y la Cía Andaluza. El
premio a la coreografía solista fue para Carlos Chamorro, un
artista con personalidad propia que levantó al teatro entero
tras ejecutar su peculiar visión de Córdoba de Albéniz. Si
bien no me equivoco, podremos saber más de este chico
entre algunas páginas de este ejemplar. El premio a la Mejor
Música Original: premio ex-aequo lo consiguieron Gema
Caballero, Pedro Barragán y Pedro Esparza (Sara Calero) y
Lehonidas Boskovec (Miguel Angel Corbacho). Fotoescena
otorgó su premio al la mejor puesta visual en escena a Sara
Calero.
Y con respecto al Albéniz… decía que posiblemente sea el
último año que abra sus puertas debido a los escasos meses
que podrían quedarle de vida. Pero no debemos desperdiciar
lágrimas ya que en lugar de un teatro cabe la posibilidad de
disfrutar de un nuevo centro comercial de esas marcas de
ropa que tan de moda están, que se estropean con los
primeros lavados y que tan escasos hay por las ciudades
españolas como Madrid. Sabiendo de esta necesidad, es
entendible que sobre un teatro de tanta solera. ¡Gracias
España!



ANTOLOGÍA DE LA
ZARZUELA

REGRESO A LOS ESCENARIOS DE LOS MEJORES MOMENTOS DE
LA LÍRICA. LA MAGIA DE LAS GRANDES ZARZUELAS DE TODA LA
VIDA. TODO UN ÉXITO MUSICAL QUE NADIE SE PUEDE PERDER.
El director y creador de grandes espectáculos musicales José
Tamayo estudia en los años sesenta la posibilidad de ensamblar
fragmentos y partes sobresalientes (romanzas, dúos, coros,
concertantes, intermedios y danzas) de las zarzuelas más
tradicionales y representativas, espigando y seleccionando

BREVES Y RESEÑAS \\
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entre más de un centenar de títulos que quedaron en el
"repertorio", aquellas de más contrastados triunfos en sus
estrenos. Todo ello a través de un hilo conductor con la música
de los compositores que alcanzaron la inmortalidad: Barbieri,
Chueca, Chapí, Caballero, Jiménez, Alonso, Serrano, Sorozábal
y Moreno Torroba, las colaboraciones orquestales de Ernesto
Halffter, Antón García Abril, Manuel Moreno Buendía... y una
extensión magistral a Falla, Albéniz y Turina.
La Zarzuela reaparece con dinámica síntesis en el mundo del
espectáculo, primero en España y después en los circuitos
internacionales. La actualización plástica, la modernización
escenográfica y la riqueza de conceptos teatrales y coreográficos
nuevos, convierten la selección zarzuelística en un musical
de hoy, tan brillante, tan penetrante como los que permanecen
cotidianamente entre las carteleras de Broadway o del Picadilly
londinense. Desde 1966, una noche de verano y sobre el
estanque del Parque de la Ciudadela de Barcelona, la obra
creada y dirigida por José Tamayo, que reunía en el escenario
los momentos más felices del teatro lírico español, se llamó
ANTOLOGÍA DE LA ZARZUELA.
Es el espectáculo de España más representativo, y por eso
regresa a los escenarios después de muchos años LA
ANTOLOGÍA DE LA ZARZUELA, el mejor musical de Zarzuela
de todos los tiempos.
Por la Antología de la Zarzuela han desfilado figuras del teatro
lírico español de autentico lujo: Plácido Domingo, José Carreras,
Montserrat Caballé, Alfredo Kraus, Victoria de los Ángeles,
Luis Lima, Pedro Lavirgen, Mary Carmen Ramírez, María Bayo,
Josefina Arregui, Ángeles Chamorro… y un gran número de
solistas que han conseguido éxitos internacionales en el mundo
de la ópera y la zarzuela.
El productor y director de esta nueva Antología de la Zarzuela
es Enrique Robles, con una gran trayectoria de más de 20
años en los medios de comunicación como director y presentador
de televisión, productor de musicales como TUTTO TENORES,
estrenado en el teatro Gran Vía de Madrid y de gran éxito a
nivel nacional e internacional. También prepara su nueva
producción, El hombre de la Mancha, que se estrenará en
Madrid a finales de 2009.
La empresa Sinfomusic es una empresa artística con grandes
profesionales, propietaria de la marca ANTOLOGÍA DE LA
ZARZUELA y la encargada de volver a resucitar este gran
espectáculo, de llenar de ilusiones y volver a conseguir los
éxitos que en su época consiguió para este género José Tamayo,
al cual todos guardamos una gran admiración.0000000
www.antologiadelazarzuela.com

".Carolina de Pedro Pascual es editora del portal Danza
Ballet, trabaja y dirige sus clases de danza clásica en
Barcelona. "En mis años de estudio en el Teatro Colón he
crecido bajo la metodología Vaganova, es la que enseño desde
siempre, para mí la mas completa".
Volviendo al tema de las clases de barra al suelo nos comenta
"Salvo la danza clásica no hay nada que se le asemeje en el
delicado, gradual y minucioso procedimiento de capacitar a
una persona del mismo modo que lo hacen los profesionales
del ballet. El fortalecimiento abdominal, el uso eficaz de la
respiración y el torso trabajan en concordancia con el equilibrio
corporal. Su estudio se realiza siempre a través del centro del
cuerpo, reajustando de esta manera el eje de la columna
vertebral. Es fantástico sentir no solo como se relajan las
articulaciones y la musculatura después de la clase, sino, sobre
todo, la forma en que se trabaja el en-dehors. La Barra al suelo
se ha extendido hasta convertirse en una parte importante, un
complemente perfecto de la tradicional e inimitable clase de
danza clásica".
Carolina explica "la Barra al suelo estaba destinada desde un
principio hacia los bailarines de clásico y contemporáneo que
se encontraban realizando tratamientos de rehabilitación por
dolencias musculares, ha tenido tanto éxito que se ha extendió
mas allá de lo que es puntualmente una clase de rehabilitación.
Actualmente aficionados que desean mantenerse en forma,
fortalecer y conocer su cuerpo pueden acercarse a estas clases
de la misma manera que los hacen los bailarines sin padecer
las limitaciones que posee el estudio de la danza clásica ya
sea por edad o por la anatomía natural".
Desde septiembre esta actividad al alcance de todos. Más
información en www.danzaballet.com



XLVIII FESTIVAL INTERNACIONAL
DEL CANTE DE LAS MINAS

// BREVES Y RESEÑAS

La Catedral del Cante acogió su gala inaugural de la presente
edición del Festival Internacional del Cante de las Minas, y
lo hizo con una velada inolvidable para los asistentes al
emblemático y repleto recinto unionense que se rindió a la
belleza plástica y a la espectacular puesta en escena de la
primera compañía de danza española del país, que volvía a
La Unión tras años de ausencia.
El espectáculo consistió en tres piezas de flamenco: Caprichos,
coreografiado por el sevillano de Fernando Romero, Golpes
que da la vida creada por el propio Jose Antonio y por Rafael
Campillo. Cambalache será el titulo de la última pieza esta
vez surgida del carismático genio de Antonio Canales.
La Unión vivió una noche que quedará para el recuerdo de
los privilegiados asistentes a la Catedral del Cante.
La tercera gala tuvo a dos artistas de excepción, dos referentes
del panorama flamenco de las últimas décadas, Antonio
Canales y Juan Manuel Cañizares que deleitaron a un público
ávido de buen arte. Antonio Canales volvía a la Catedral del
Cante, tras años de ausencia, ante un público deseoso de
encontrase con uno de los bailaores de mayor recorrido y
prestigio. En La Unión, el sevillano presentó su espectáculo
Bailaor junto a dos jóvenes promesas Mónica Fernández y
Amador Rojas. En la segunda parte de la velada el sonido
de la guitarra del prestigioso y virtuoso artista Juan Manuel
Cañizares desplegó todas sus virtudes combinando a partes
iguales una técnica magistral y sentida.
En cuanto al concurso los ganadores fueron: Rocío Márquez
Limón, ganadora de la Lámpara Minera, dotado con 15.000
euros. Rocío, nacida en Huelva y cuenta otros premios, el
Fosforito de Calasparra y el Ciudad de Jumilla. Por su parte,
el Primer Premio de Guitarra y el Trofeo Bordón Minero,
dotado con 6.000 euros, ha quedado desierto. El Primer
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Premio de Baile Flamenco, dotado con 10.000 euros y Trofeo
Desplante ha ido a parar a manos de Alfonso Losa López, un
joven madrileño que ha trabajado en las compañías de
Manuela Carrasco y Rafaela de Córdoba y ha mostrado su
arte en escenarios de Latinoamérica y Asia, colaborando
como artista invitado en el certamen de coreografía de Danza
española y Flamenco “Teatro Albéniz”.0000000
Concluye de forma brillante, una nueva edición del Festival,
y ya van cuarenta y ocho, por la que el municipio minero de
la Unión, ha disfrutado durante diez días del mejor y más
puro flamenco. El escenario de la Catedral del Cante, sobre
el que han triunfado, servirá de pórtico para que los ganadores
de los Concursos se abran hueco en el difícil mundo del
flamenco.

G.P.



BREVES Y RESEÑAS \\

PUBLICACIONES

PRESENTACION DEL LIBRO "LA INDUMENTARIA
EN EL BAILE FLAMENCO"

La Cátedra de Flamencología, con el patrocinio y colaboración
de la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco y
del Centro Andaluz de Flamenco, presentó el pasado a 30
de julio en el Palacio Pemartín, en acto exclusivo para medios
informativos, peñas y amigos, el libro de la bailaora y profesora
de baile cordobesa, Fátima Franco, titulado "LA
INDUMENTARIA EN EL BAILE FLAMENCO. UN RECORRIDO
HISTÓRICO", ganador del Premio de Investigación Etnográfica
"Juan de la Plata", de 2007.

GABINETE DE PRENSA DE LA CÁTEDRA DE FLAMENCOLOGÍA
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Estreno Absoluto en el Teatro de la Zarzuela del 3 al 19 de
octubre.
Idea Original y Coreografía: José Antonio
Música: José Nieto - Grabación Musical: Orquesta Andrés Segovia,
bajo la Dirección de José de Eusebio
Dirección de Escena: José Antonio
Guión adaptado: José Nieto y José Antonio
Diseño de Iluminación: Juan Gómez Cornejo (AAI)
Diseño de Vestuario: Yvonne Blake
Diseño de Escenografía: Ricardo Sánchez Cuerda
Vídeo: Dirección y realización: Héctor Gómez, Xavier Villaverde
Diseño Gráfico: Álvaro Monge, Mariluz Ruiz, Diego Cobo
Artistas Invitados: Carlos Rodríguez y Primitivo Daza

El Corazón de Piedra Verde es un proyecto soñado desde
hace 20 años y me emociona hacerlo realidad. Durante este
tiempo, mi vida ha dado un giro de 360 grados y creo que
se refleja en este trabajo. Las cosas llegan cuando vienen
y desde luego, hay que estar preparados para afrontar el reto.
Gracias a Salvador de Madariaga por esta impresionante e
inspirada historia.

Con el estreno absoluto de esta coreografía se inicia la
conmemoración del 30 Aniversario del Ballet Nacional de
España y deseo que sea un año de celebraciones emotivas
para los seguidores de la danza.

Espero que predomine la ilusión y la belleza por encima del
horror y que cada uno de nosotros encontremos nuestro
“corazón de piedra verde”.

José Antonio

EL CORAZÓN DE PIEDRA VERDE,
Ballet inspirado en la novela de
Salvador de Madariaga
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RODOLFO Y
CERVANTES

FUNDADA EN 1959

Todo en Artículos para la Danza,
Comparsas, Carnaval, Disfraces,
Festivales Fin de Curso, Rítmica,
Español, Trajes de Sevillanas y

Complementos.

Disponemos de las
primeras marcas para Danza

Reppetto
Sansha
Danskin

Ball Pilmar
Castañuelas del Sur

Intermezzo

Platería, 1  // 30820 // MURCIA
T. 968 21 68 38 // F. 968 21 93 77

rodolfoycervantes@rodolofoycervantes.com
María Muñoz Sabater. Fotografía: Manuel Bernal
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Remita este cupón o una fotocopia a:
Asociación Amigos de la Danza
C/ Marinero Juan Vizcaíno, 7- 2º A
30007 // Murcia
asociacionamigosdeladanza@hotmail.com

Suscripción:
Cuatro números: 8 ¤
Ocho números: 16 ¤
Incluye gastos de envío.

Deseo suscribirme a la revista de actualidad “Tiempo de Danza”

Nombre: Apellidos:

Domicilio:

Localidad:

C.P.: Provincia:

Telf. E-mail:

C.I.F. / N.I.F.:

Ingreso en Cta. (Caixa):   2100-6065-31-0200018969

Firma:

p_09 // 2008

/////////////MURCIA//////////////
// AUDITORIO REGIONAL
EIFMAN BALLET. ANNA KARENINA
Director artístico: Boris Eifman
Día 26 de noviembre, 20:30 horas

// CLÁSICOS EN DANZA
Lucía Lacarra & Cyril Pierre (Ballet de Baviera).
Laura Hormigón & Óscar Torrado (Ballet
Nacional de Cuba). Roberta Márquez & David
Makhateli (The Royal Ballet). Itziar Mendizábal
& Jenan Sebastian Colau (Ballet de Leipzig).
Filipa De Castro & Carlos Pinillos (Compañía
Nacional de Bailado de Portugal).
Día 19 de noviembre, 20:30 horas

// EUROPA DANSE
PICASSO Y LA DANZA
Director artístico: Jean Albert Cartier
Día 16 de diciembre, 20:30 horas
www.auditoriomurcia.org

// CENTRO PÁRRAGA
FESTIVAL MOV-HI
Del 17 al 23 de noviembre

OTRO ‘08. FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTES
ESCÉNICAS DE LA REGIÓN DE MURCIA
Del 28 de noviembre al 3 de diciembre
www.centroparraga.com

FESTIVAL ALTER-ARTE
Del 6 al 12 de octubre
www.alter-arte.es

//////////////BILBAO///////////////
// TEATRO ARRIAGA
LEGEND LIN DANCE THEATRE
Del 4 al 5 de octubre

FUNDACIÓN NACIONAL DE LA DANZA
ATTERBALETTO
Del 6 al 7 de noviembre

CARMEN
Sara Baras
Del 2 al 7 de diciembre
www.teatroarriaga.com

/////////////MADRID//////////////
XXV EDICIÓN DEL  FESTIVAL DE OTOÑO
Del 13 de octubre al 16 de noviembre
www.madrid.org/fo

// TEATRO REAL
VICTOR ULLATE BALLET Comunidad de Madrid
2 You Maestro
Director: Víctor Ullate
Días 10, 12, 13, 15 de diciembre
www.teatro-real.es

// TEATRO ALBÉNIZ
LES BALLETS DE TROCKADERO DE MONTE CARLO
Swan Lake (segundo acto)/ Pas de deux / Le
Grand Pas de Quatre/ Majísima.
Del 21 al 25 de octubre, 20:30 h.

HOFESH SHECHTER
Uprising / In your romos
Coreografía: Hofesh Shechter.
Días 29 y 30 de octubre, 20:30 h.

SANKAI JUKU. Hibiki
Coreografía: Ushio Amagatsu.
Días 6, 7 y 8 de noviembre, 20:30 h. y día
9 de noviembre, 19:00 h.

GRUPO DE RUA. H2.
Coreografía: Bruno Beltrão
Días 13 y 14 de noviembre, 20:30 h.

BAILE DE MÁSCARAS - NUEVO BALLET ESPAÑOL
Coreografías: Rojas & Rodríguez
Del 18 al 30 de noviembre
www.madrid.org

// TEATRO DE LA ZARZUELA
BALLET NACIONAL DE ESPAÑA
El corazón de piedra verde

Director: José Antonio
Del 3 al 18 de octubre
www.teatrodelazarzuela.mcu.es

// TEATRO DE MADRID
NUEVO CIRCO DE SHANGAI
Del 17 al 21 de septiembre

KIEV MODERN BALLET
Carmen TV
Director: Radu Poklitaru
Del 24 al 28 de septiembre

ANTOLOGÍA DE LA ZARZUELA
Director: José Tamayo
Del 2 al 19 de octubre

AFRICA UMOJA
Director: Todd Twala
Del 5 al 30 de noviembre
www.teatromadrid.com

///////////BARCELONA///////////
// TEATRE TATANTARANTANA
IV CICLE DE TEATRE FÍSIC, DANSA I
PERFOMANCE
+ 6º CIRCUITO DE LA RED DE TEATROS
ALTERNATIVOS
Del 15 d'octubre al 16 de novembre 2008
www.tantarantana.com

// MERCAT DE LES FLORS
Programación continua
www.mercatflors.org

///////////ZARAGOZA////////////
// Teatro Principal
MUDEJAR. CENTRO ARAGONÉS DE DANZA
Director: Miguel Ángel Berna
Del 6 al 9 de noviembre

BABELESQUE. BELLYDANCE SUPER
11 de noviembre
www.teatroprincipalzaragoza.com

AGENDA \\



Centro Autorizado de Grado Elemental
por el Ministerio de Educación y Cultura

ESTUDIO DE DANZA “CAMARGO”

PRUEBAS DE ACCESO A GRADO ELEMENTAL
del 25 al 30 septiembre de 2008
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// ENTRE NOSOTROS
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Había una vez un niño, que frente a las puertas del Teatro Vico de
Jumilla, soñaba con jugar bajo sus bambalinas volando a infinidad
de submundos para despertar solo y únicamente con el aplauso
del público. Impulsado por la inquietud de su espíritu comenzó a
bailar a los 7 años en su localidad, convenciéndose día a día de
lo “muy claro” que tenía su destino.
Ahora ese niño empieza a cumplir sus sueños.

emilio
serrano



ENTRE NOSOTROS \\

EL PRIMER SALTO…

Lo di a los catorce años, cuando me di cuenta de que
Jumilla se me quedaba pequeña y quería aprender más.
Así que decidí presentarme a las pruebas de acceso al
Conservatorio Profesional de Danza de Murcia, las cuales
superé con éxito y en el cual estuve un periodo de ocho
años. Durante mi estancia en la escuela, fui componente
del Ballet Español de Murcia con Carmen y Matilde Rubio,
quienes me dieron la oportunidad de subir a escenarios
de ámbito nacional y con quienes hice mis primeras giras
extranjeras como por ejemplo Cuba y Grecia. Además del
gozo de trabajar con Javier Latorre.

SIGUIENDO EL CAMINO…

Algo que creí oportuno y necesario al terminar los estudios
en el Conservatorio era salir de Murcia para seguir
formándome, y estaba convencido de que Madrid era el
lugar perfecto para abrir la mente y enriquecerme de
otras fuentes.

NUEVOS MAESTROS

Empecé a tomar clases con Manuel Reyes, Merche
Esmeralda, La truco… hasta que entré en la compañía
de Aída Gómez en el 2005. Pero, como no solo de pan
vive el hombre, necesitaba trabajar en más sitios compa-
ginando con la cía de Aída. Así que bailé en zarzuelas
con la Compañía Lírica de Madrid, trabajé para galas
televisivas con José Luís Moreno e incluso participé en
la última etapa del musical Grease. Para mí la danza son
experiencias y creo que cualquier tipo de trabajo puede
resultar enriquecedor, de hecho, quiero seguir haciéndolo.

VOLVIENDO A AÍDA…

Antes de entrar con Aída ya me gustaba su estilo y es
con el que más me identifico porque yo me considero un
bailarín más estilizado que flamenco.

Con ella he participado en Salomé, que ya estaba montado
cuando llegué a la Cía y es el que más me ha gustado de
su repertorio.

Lo que sí me tragué entero fue el montaje de Suit Española
y de Carmen, en el cual estuvimos dirigidos por Emilio
Sagi, director del Teatro Real.

LO QUE MÁS Y LO QUE MENOS…

Lo que más disfruto de esta profesión son las giras. Para
mí es todo un regalo poder viajar y conocer otros lugares,
y si eso ocurre trabajando en lo que más me gusta, pues
mucho mejor. Ahora, me agota la inestabilidad que
conlleva el tener que estar en varias compañías para
poder vivir y la inseguridad que crea eso de trabajar dos
meses si y uno no, porque creo que necesitamos de una
pequeña rutina, o al menos es a lo que nos educan desde
pequeños.
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O t r a
cosa que me encanta es
la coreografía, y he tenido la gran suerte de poder hacerlo
aquí en la Madrid en la compañía “Antología de la
Zarzuela” de José Tamayo, donde he sido el coreógrafo
y director artístico del ballet.

OTRAS CULTURAS…

Como dije antes, con el Ballet Español de Murcia estuve
en Cuba y en Grecia, y por supuesto en la Región de
Murcia y alrededores. Con Aída he conocido el ámbito
Nacional además de Japón, China, Tailandia, Chipre,
Francia, Singapur, Turquía, Corea… y con las citadas
Zarzuelas he estado en Italia.

FLAMENCO SANTO. DE VUELTA A LOS ORÍGENES…

Bueno, volví una temporada a Jumilla, porque el ayun-
tamiento de la localidad me propuso hacer un espectáculo
sobre la Semana Santa jumillana. Y acepté encantado.

Le llamé “Flamenco Santo” y fue un espectáculo donde

fusionamos dos historias; las tradiciones tal y como se
viven en Jumilla en los diferentes días de la Semana

Santa, y los últimos momentos de la Pasión de
Cristo. Un grupo de ocho chicas y yo, de los

cuales resaltamos tres personajes solistas que
eran Jesús; interpretado por mi, María que

lo interpretó Antonia García, compañera
nuestra de Murcia, y por último un per-
sonaje de carácter negativo, simbolizando
el lado oscuro de la muerte, el infierno…
que creo que lo defendió muy bien
Rosa Ruiz, otra compañera más de
nuestra generación.

El montaje fue excelente. Gozamos
de muy buen compañerismo y el re-
sultado creo que fue bastante acertado
con respecto a lo que yo esperaba
tanto de las chicas como de mi.
Contando además con la música que
Pepe Piñana tocó para nosotros.

El espectáculo estaba previsto para dos
días de actuación, pero tuvimos el gran

problema de que uno de los partidos
políticos de Jumilla quería utilizar el teatro

para cerrar su campaña electoral y al final
se canceló una de las actuaciones, sin tener

en cuenta que ya estaban vendidas todas las
entradas y que una gran parte de la localidad se

quedó sin ver el espectáculo que estaba diseñado
exclusivamente para sus ciudadanos. Pero bueno, así
funciona el mundo y sus intereses.

EL BALLET ESPAÑOL Y EL FUTURO

Para hacer aquello de Jumilla tuve que ponerle un nombre
al grupo y entonces utilicé el de Ballet Español Emilio
Serrano, pero mi intención no era ni es crear una compañía
porque aún me queda un camino por recorrer. Se hizo
así en su momento por necesidad y por darle un toque
más serio. Si hay que hacer algo más en ese nivel volveré
a utilizar ese nombre pero no he formado compañía ni
mucho menos es mi intención, de hecho, sigo en la
Compañía de Aída Gómez, estoy trabajando en la compañía
de zarzuela, quiero intentarlo en más compañías, espec-
táculos de otros estilos incluso, y enriqueciéndome de
otras cosas. Creo que me falta mucho por hacer.

Y hasta aquí nuestra cita con “El Jumillano”. Ya que no
le faltan inquietudes, le mandamos toda nuestra energía
positiva para que sigan cumpliéndose sus expectativas.
¡Mucha suerte compañero!

MIGUEL ÁNGEL SERRANO // MURCIA





TODO POR BAILAR

La primera vez que vi a un bailarín tenía nueve años, y ese
fue Paco Torres, quien se convirtió poco después en mi
maestro. Cuando me encontré con él, recuerdo que la
primera impresión fue la de haber visto a un torero que es
lo que yo conocía por entonces porque nunca había visto
nada de baile. Desde ese momento tuve clarísimo que quería
bailar. Así que empecé a estudiar con el consentimiento de
mis padres. Partiendo de ese punto estratégico de mi vida
todo lo que hacía era siempre para bailar. Si tenía que
trabajar para ayudar a mi familia porque no teníamos medios,
si tenía que estudiar el doble para ir bien en el colegio…
todo lo hacía para… bailar.

¿QUÉ OCURRE CUANDO SALE DE LA ISLA?

Decido irme a Madrid, y nada más llegar (tras pasar una
prueba, claro está) me encontré en el Ballet Nacional,

entonces dirigido por Antonio el Bailarín, en la escuela. Me
acompañó María Martín, mi profesora de aquel tiempo y,
cuando entré la primera impresión que me llevé y la primera
frase que me dije a mi mismo fue: Antonio, no se nada de
baile. No puedo perder el tiempo. Llevaba nueve años
bailando cuando hice esta prueba, pero mi impresión fue
tal, que desde ese momento tuve una obsesión gustosa por
aprender. Era lo único que me preocupaba. Nunca tuve
prisa, y nunca me importó ser cuerpo de baile, solista,
primer bailarín, tramoyista… me daba igual, solo quería
aprender y bailar. Ni siquiera fui consciente de lo que iba
avanzando porque todo lo hacía por placer.

¿CUANDO SE PRODUCE EL CAMBIO DE LA ESCUELA AL BALLET?

Entré a formar parte de la compañía para el ballet Las
tardes de la Alameda con Manuela Vargas y Paco Romero,
quien era entonces Primera Estrella del Ballet Nacional y
quien quizás fue el primer maestro que me enseñó los
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Aquí tenemos a Antonio Már-
quez, sevillano de nacimiento
que desde muy pequeñito se
nos convierte en ibicenco.
Cada vez que su padre viaja-
ba a Sevilla obsequiaba al
niño con un regalito de ca-
rácter taurino, hasta entonces
el único arte que Antonio co-
nocía, pero solo hasta enton-
ces. ¿Por qué? Pues porque
un día, a la mágica edad de
nueve años…
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primeros zapateados cuando me vio debutar en Ibiza a los
nueve años, ya que él se encontraba en la sala.

SUS REFERENCIAS ARTÍSTICAS

Cuando yo entré en la compañía, esta gozaba de una época
brillante. Imagina; estaban Paco Romero, Manuela Vargas,
Juan Mata, José Antonio, Antonio Alonso, Ana González,
Conchita Cerezo… Un nivel artístico y técnico increíble.
Más tarde entraron Aída Gómez, Lola Greco, éramos com-
pañeros… Teníamos unas referencias artísticas y técnicas
bestiales. Y me atrevo a decir que hoy el fracaso de la
enseñanza posiblemente esté en la carencia de buenos
referentes.

Un pequeño bache…

Cuando pasé a ser solista del Ballet Nacional, me encontré
con una desagradable realidad; tu puesto de trabajo era
controlado por un sindicato. Entonces me di cuenta de que,
a pesar de ser solista, pasabas mucho tiempo sentado en
el banquillo. Me llevé una gran desilusión por esa limitación,
yo quería bailar. Busqué otras alternativas. Entonces me
llamaron para montar un espectáculo en Japón y me fui un
mes tomándome una excedencia. Cuando volví, decidí dejar
de bailar profesionalmente y me dediqué a tomar clases
por puro hobbie en Amor de Dios.

¿A QUIÉN DEBEMOS AGRADECER SU RETORNO A LA DANZA?

Al Maestro Granero. Éste me convenció para tomar clases
con él en su compañía y cuando vine a darme cuenta, ya
estaba dentro de ella. Vine al Ballet Región de Murcia para
interpretar a Jasón en Medea, con Merche Esmeralda.
Después volví a entrar en el Ballet Nacional esta vez como
artista invitado junto a Lola Greco. Entonces lo dirigía Betty
que me coreografió, entre otros, el mítico ballet La Oración

del Torero. Recuerdo que fue muy curioso porque un crítico
dijo que Betty había sido la persona que domó a la fiera
porque había sido un verdadero reto conseguir serenarme
en mi forma de bailar.

ANTONIO HA PROBADO OTRAS DISCIPLINAS…

Estuve tres años como artista invitado en el Ballet Nacional,
pero a su vez alternaba con otras cosas. Trabajé con Víctor
Ullate en la Ópera de Niza… Volví a Japón, hacía galas
internacionales, adquirí formación clásica, la cual creo muy
importante aunque algunos piensen que está reñida con el
flamenco. Entré en otras disciplinas que me enriquecían
como artista para abrirme a otros rumbos. Todo eso me ha
enriquecido hasta el punto de que hoy día tengo una
compañía con un estilo muy personal.

¿COMO SURGE LA IDEA DE CREAR LA COMPAÑÍA DE ANTONIO
MÁRQUEZ?

El Ballet Andaluz llamó al Maestro Granero para crear una
producción donde querían que Antonio Márquez fuera la
estrella. A raíz de esta propuesta, El Maestro, me animó a
crear compañía y me montó varias coreografías. Empezamos
con ocho artistas; Lola Greco, Ana Noya, Ana Zaragoza,
Rafael Amargo, Javier Palacios, Antonio Ortega, Ramón de
Algeciras, Eva Leiva, mi mujer y la persona a quien le debo
todo, y yo. Esto fue otra cosa más que tuve que aprender
porque cuando montas una compañía no lo tienes todo
hecho, al contrario, ahí es donde empieza la realidad de la
vida. Tuve que trabajar mucho para mantener esa compañía
porque desde el estreno hasta la primera actuación que
tuvimos pasaron ocho meses. ¿Y como se mantiene una
compañía?, pues pagando un sueldo a la gente. Teníamos
al Maestro impartiendo clases todos los días. Había que
hacer vestuarios, escenografías… y todo eso con unas
subvenciones mínimas. Un día, el Teatro Real me ofreció
hacer un estreno en el año 97 y monté una compañía de
cuarenta personas llamando a los mejores artistas invitados
para representar El Sombrero de Tres Picos, con coreografía
de Antonio Ruiz Soler, con Aída Gómez en el papel de La
Molinera. Juan Mata nos repitió la coreografía. Llamamos
a familiares de Antonio para asesorarnos… ¡No gané un
duro! Pero no me importó. Simplemente pretendía hacer
algo bueno. Aunque yo no ganara nada para dárselo a los
demás. Luego, a raíz de ahí, he inaugurado infinidad de
teatros, he hecho giras internacionales, he pisado escenarios
de todo el mundo. Hemos tenido cuatro Premios al mejor
espectáculo en los Festivales de Jerez y todo por la dinámica,
sin pretensiones. Rodearse de buenos profesionales ha sido
y es mi secreto.

HABLAMOS AHORA DE TU HOMENAJE A ANTONIO EL BAILARÍN…

Tras tantos años con la compañía te planteas lo que puede
durar esto. Tengo hijos. Mis hijos quieren bailar. Mi mujer
intentaba unirnos a todos en un escenario, y en esos
momentos nos encontrábamos hablando de Antonio, de su
vida, de su entrega, y del gran olvido al que le hemos
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Antonio Márquez. Foto sacada de la web: www.antoniomarquezcompany.com



relegado. Yo creo que ha sido el que ha hecho evolucionar
la danza de una forma incalculable. Para mí fue un referente
claro, con una gran personalidad. Así surge montar la vida
de Antonio con sus momentos más peculiares; desde que
empieza a bailar con los Chavalillos Sevillanos hasta el
momento de su desaparición en el Ballet Nacional. Buscamos
mucha información. Me puse en contacto con Paco Ruiz,
familiar de Antonio. La persona que tenía en la mente para
que montara, repitiera, e interpretara el papel de Antonio
como director del Ballet Nacional en el escenario era Paco
Romero. A parte, mi propia experiencia, porque siempre
tuve contacto con la familia de Antonio y me contaban
anécdotas. Fue mi director cuando entré en la escuela del
Ballet Nacional. Tomamos otras fuentes de la mano de
María Rosa, Internet… hicimos un primer guión. Llamamos
entonces a Paco Romero y aceptó encantado. Creo que ha
sido el montaje con el que más hemos disfrutado. Hemos
llorado, hemos reído.

La idea era presentar tres generaciones, Los Chavalillos
Sevillanos, que lo bailaban mis hijos interpretando a Rosarito
y Antoñito. Después, Antonio en su madurez y esplendor
junto a Rosario y más tarde en solitario. Por último, Antonio
en su vejez como director del Ballet Nacional y su muerte
representada esta por Paco Romero. El montaje lleva
coreografías de Nuria Leiva, Currillo, Daniel Fernández,
Paco Romero y mías. Intenté hacer una presentación basada
en un ballet que el montó llamado Las Alamedas de Hércules.
Nos adaptamos a su estilo; el tipo de braceo muy corto,
vueltas muy rápidas. La estilización que hizo con Asturias,
La Leyenda del Beso, La Sonatas del Padre Soler, La
Romanza de Bacarisse, El Puerto de Albéniz para abrir el
segundo acto… Todas piezas españolas donde Antonio bailó,
y algunas que son pasajes para introducir al personaje. En
Antonio están los cuatro géneros de la danza española:

bolera, flamenco, folklore y estilización. La luz está diseñada
por Tito Osuna, la escenografía diseñada por mi mujer y por
mi, y creada por Imán Padellano. El vestuario diseñado
también por mi mujer… Todo ha sido un trabajo en equipo
y el resultado ha estado a la altura de todas las emociones
que hemos vivido porque se han reflejado en la obra.

Después de todo esto, te encuentras con el gran handicap
de autores, derechos… Tuve que cambiar algunas piezas
como algunas emblemáticas de Falla, porque eran realmente
caras y no estaba dispuesto a pagar más que por los
bailarines. Entiendo que la SGAE quiera defender los
derechos de sus socios pero de otra forma. Esto limita
mucho la difusión de este arte. Hoy ya no hay compositores
que escriban música clásico-española. Esta situación te
lleva a encargarle a un grupo que te haga la música. No es
un Falla, pero bueno. Es una pena no poder utilizar géneros
de otros genios… y lo malo es que solamente pueden hacerlo
compañías del estado. A las privadas nos cuesta mucho.

ALGÚN MENSAJE PARA EL MUNDO DE LA DANZA…

En esta vida hay que estar muy atento porque las oportuni-
dades pasan y no te enteras. La danza española no defiende
sus grandes obras y deberíamos respetar la estructura de
nuestros clásicos, aunque luego las estilicemos. Hay una
cantidad de obras que deberían de estar siempre vivas. Por
último, que la gente no corra, que aprenda y disfrute.
Triunfar no es lo más importante.

No quisiera pecar de pretencioso, pero si quiero contarles a
nuestros lectores que tuve la gran suerte de conocerle en
persona, bailar y experimentar tras él, reír y llorar junto a su
compañía… Me siento orgulloso de ello y me alegra encontrarme
cinco años después junto a un hombre más sosegado, con una
mirada más transparente, y una energía desbordante de la que
siempre disfruté. Concluyendo; me reencontré con un artista
que llega a la cumbre de su madurez en estilo y persona. Si
antes le admiraba, ahora le aprecio.

MIGUEL ÁNGEL SERRANO // MURCIA
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EL PASADO 4 DE SEPTIEMBRE, EL TEATRO REAL DE MADRID
FUE EL MAGNIFICO ESCENARIO ELEGIDO PARA UN ESTRENO
ESPERADO Y ANSIADO POR LA DANZA EN ESPAÑA: LA BAYADERA
DE ÁNGEL CORELLA.

Cuando hace un año se anunció este proyecto, Corella Ballet
Castilla-León, no estábamos seguros de cuantos apostábamos
por el mismo. Se planteaba la dificultad de crear una
Compañía de ballet clásico en un país en el que siempre
se dice eso de que “carece de tradición” cuando las
tradiciones nacen de la propia actividad. Se crea, nace, se
cultiva y poco a poco ya existe. Todo requiere un tiempo y
Ángel Corella lo ha hecho en un año. Cuerpo de baile,
cincuenta bailarines, solistas, vestuario de Theoni V. Aldregde,
escenografía de Pier Luigi Samaritani, supervisión para el
Teatro Real de Diego Videla Gutiérrez, producción del Teatro
Colón de Buenos Aires… todo estuvo a punto para la fecha
anunciada.

A diferencia de otras Compañías, que hacen rodaje en
provincias antes de atreverse a subir telón en Madrid, esta
vez ha sido arriesgar sobre seguro y hacer un estreno por
todo lo alto. Para ello dieron una serie de circunstancias:
apoyo institucional de Castilla-León a la Fundación con la
sede en La Granja, selección de un completo cuerpo de
baile que en el caso de Bayadera requiere una perfección
absoluta que todos buscan en El Reino de las Sombras.
Solistas de alto grado de virtuosismo y triple elenco para
alternar los días de función.

La experiencia de Ángel Corella, como bailarín estrella
además de ser responsable de la dirección artística, y la
colaboración de Natalia Makarova, como coreógrafa en la
adaptación de la coreografía original de Marius Petipa, han

sido elementos básicos para el éxito de la empresa. Luego,
Paloma Herrera y Gillian Murphy, Hernán Cornejo, Kazuko
Omorri, Adyaris Almeida, Iain Makcayn, Natalia Tapia y
Carmen Corella, (a quien deseamos una pronta recuperación
de la lesión sufrida) cuya profesionalidad contribuyó a
garantizar el éxito de cualquiera de las siete noches en las
que el público, y por supuesto Tiempo de Danza por defe-
rencia del servicio de Prensa del Teatro Real, por fin pudo
ver una Bayadera con sello propio, una de esas joyas de
repertorio en la que el cuerpo de baile tiene su prueba de
fuego en el acto del Reino de las Sombras con esa bajada
por arabesques en la que todas las bailarinas tienen que
ser una sola. El Corella Ballet Castilla León puede presumir
de haberla superado con la precisión de las componentes,
muy, muy jóvenes, que demostraron estar a la altura de
otras Compañías consagradas. Tal y como nos comentó
Ángel Corella en camerinos, tras el éxito de la noche premiado
con una amplia ovación: “A aquellos que critican de antemano
la profesionalidad de mis bailarinas solamente les digo que
yo he bailado en muchas Compañías “Bayadera” y he visto
muchos cuerpos de baile. Acerca del nuestro, solamente decir
que si Makarova ha dado su visto bueno es que estamos
preparados”.

Como en los toros, la suerte está echada. Una nueva vía
está abierta. Ahora, a confiar en que esta Compañía, el
proyecto de Escuela, cantera de bailarines, y la oportunidad
para las nuevas generaciones de clásicos, hasta ahora con
pocas expectativas, sea como esta Bayadera del Ballet Ángel
Corella: un sueño hecho realidad.

TIEMPO DE DANZA // MURCIA

Un sueño hecho realidad
La Bayadera y Corella Ballet Castilla-León
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“A pesar de los momentos malos, que han sido muchos,
considero el balance de estos 20 años como muy positivo.
La lucha se ha visto recompensada con triunfos y muchos
momentos de felicidad. Ver como el trabajo de los alumnos
evoluciona hasta que estos se han convertido en grandes
bailarines es para mí una enorme satisfacción que queda
por encima de las trabas que algunos han querido poner,
de las envidias y los rencores. Al final se ha tenido que
reconocer el fruto de un trabajo duro y el éxito tanto en
formación como en creación.

Recuerdo las giras con cariño, especialmente algunas
como las de U.S.A, París o el Festival de Spoleto donde
tuvimos un gran éxito. Han sido la oportunidad de dar a
conocer nuestro trabajo y también un corte en el día a
día, un paréntesis en la monotonía que supone la en-
señanza, que a pesar de todo es parte de mi vida. No
concibo mis días sin ese contacto diario con los alumnos.

Es un dar recíproco que me llena muchísimo y hace
posible que exista una escuela con un mismo estilo y
homogeneidad de forma para abastecer a la compañía
de nuevos bailarines.

No siempre tuve la tranquilidad de un respaldo económico
e institucional, y eso hizo que en ocasiones no pudiéramos
aceptar ciertas invitaciones al extranjero ni afrontar
algunas nuevas creaciones. El Ministerio de Cultura
primero, y actualmente la Comunidad de Madrid han
hecho posible que la compañía exista tal como es hoy,
por lo que aprovecho para agradecer a ambas instituciones
el apoyo prestado.

Y cómo no, mi agradecimiento sincero a ese gran público
que nos ha mantenido estos 20 años y que me ha acogido
calurosamente con mis últimas creaciones”.000000000

Víctor Ullate



En abril de 1988 en el Teatro Arriaga de Bilbao un
maestro de danza se lanzó a una aventura que no sabía
si saldría bien y el tiempo que duraría. Fue la inmersión
en una aventura de la que el mundo de la danza y su
público siempre deberán estar agradecidos: el Ballet
Víctor Ullate.

Tuve el privilegio, gracias a Margarita Muñoz Zielinski,
presidenta de nuestra Asociación, de conocer poco tiempo
después de la creación de la Compañía y en el Teatro
Romea de Murcia a los que en un futuro se convertirían
en los mejores bailarines de España algunos de los que
actualmente están en lo más alto como Ana Díez, Ruth
Maroto, Ana Noya, Eduardo Lao, Víctor Jiménez, Igor
Yebra, Ruth Miró y los que en 1999 eran los “niños” de
Ullate: Tamara Rojo, Ángel Corella, Carlos Pinillos, Carlos
López, y muchos más que empezaron en esa Compañía
y que sin duda alguna tienen que agradecer en todo
momento tener el sello de Ullate. El paso del tiempo ha
demostrado que el lanzamiento al vacío que hizo en su
momento Ullate se ha visto recompensado en estos veinte
años de la Compañía. Gracias a él hemos disfrutado
durante estos años de una Compañía de Danza Clásica
/ Neoclásica, que en todas sus épocas ha tenido momentos
de auténtica brillantez manteniéndose en la actualidad
como uno de los mejores ballets. Por sus manos han

pasado cientos de bailarines a lo largo de estos veinte
años, y también nos ha brindado con grandes montajes,
como Giselle, Don Quijote, Copellia, Sur o Samsara,
junto a otras coreografías impresionantes: Arrayan Daraxa,
Llanto de Luna, Jaleos… Unas coreografías de Ullate,
otras de Lao y otras muchas de grandes coreógrafos que
no han dudado en aportar ese granito de arena a estos
veinte años de la Compañía.

Es de agradecer que en los momentos difíciles no haya
arrojado la toalla, como lo han hecho otros y que haya
seguido al pie del cañón junto a muchos de los que
fueron sus alumnos y que en la actualidad siguen a su
lado con el fin de seguir dando grandes momentos a la
Compañía.

Entre los grandes bailarines que triunfan fuera de nuestro
país y que pasaron por la mano de Ullate y por su
Compañía, Carlos Pinillos, en la actualidad bailarín de
la Compañía Nacional de Bailado de Portugal, recuerda
su paso por la misma: “La etapa de aprendizaje de cualquier
bailarín es siempre determinante. La mía no fue diferente
a la de otros si no fuese porque tuve la suerte de adquirir
las bases de mano de uno de los mejores maestros que
hasta hoy he conocido, Víctor Ullate.

Más tarde me uniría a su compañía, aunque me atrevería
a llamarla “la compañía de todos”, ya que fuimos muchos
los que depositamos todo nuestro esfuerzo e ilusión en ella.
Mi etapa fue una etapa de cinco años en la que seguí los
pasos de antiguas generaciones ya veteranas en el arte de
cosechar éxitos, lo cual me facilitó mucho las cosas. De
cualquier modo fue un periodo intenso de aprendizaje,
saltando de un escenario a otro y de una ciudad a otra a
un ritmo frenético. Aún hoy, muchas de las veces que salgo
a escena rememoro algunos de esos momentos que dieron
origen a lo que hoy soy como artista, y recuerdo con nostalgia
a los compañeros que hoy nos repartimos a lo largo y ancho
de este gran mundo de la danza. Creo que esto define la
magnitud de la herencia que esta casa, pero sobretodo
TODA su gente, ha dejado a lo largo de estos 20 años. Es
responsabilidad de todos  el seguir escribiendo nuevas
páginas en pro de la cultura de nuestro país, y esto engloba
también a todas las nuevas generaciones que, por las
circunstancias que actualmente se dan en España, se ven
obligadas a ir al extranjero en busca de nuevos desafíos.
Creo que no existe mejor homenaje que, entre todos, dar
continuidad a esta gran explosión de talento a la que tanto
Víctor como otros grandes maestros dieron lugar. Han sido
años de sacrificio que han dejado una huella imborrable.
Felicidades a todos”.

Para otro de sus bailarines, después coreógrafo y actual-
mente director artístico de la Compañía, Eduardo Lao,
el haber pasado por la Compañía ha sido algo muy
importante en su etapa dentro de la danza. La exigencia
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